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“EN EL ARTE SIEMPRE DEBES DE

ORIENTARTE HACIA LO DESCONOCIDO”
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EN EL PANORAMA DE LA
PINTURA ESPANOLA DE LAS
ULTIMAS DECADAS OCUPA UN
LUGAR DESTACADO EL ARTISTA
CANTABRO EDUARDO GRUBER.
CON UNA LARGA E INTENSA
TRAYECTORIA ARTISTICA
REFLEJO DE SU CONSTANTE
EVOLUCION Y BUSQUEDA
PERMANENTE, HUYENDO DE
LOS cOMODOS
CONFORMISMOS QUE
PROVOCA LO CONOCIDO,

LO YA SABIDO, Y PAUTADA POR
NUMEROSAS EXPOSICIONES Y
EXPERIENCIAS CREATIVAS, NO
SOLO PICTORICAS SINO
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TAMBIEN EN OTROS AMBITOS
COMO LA ESCENOGRAFIA,

EL DISENO O LA LITERATURA,
SIEMPRE HA SABIDO
MANTENER UNA
PERSONALIDAD Y
DESARROLLAR UN LENGUAJE
PLASTICO PROPIO A LA VEZ
QUE HA REFLEXIONADO SOBRE
LO QUE TAPIES LLAMABA LA
PRACTICA DEL ARTE.

EN SU ESTUDIO MANTUVIMOS
LA SIGUIENTE CONVERSACION.
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José Hierro decia que habia dos
clases de poetas, aquellos que
sabian cuando iban a escribir el poema
como iba a ser y los que, como él, no
sabian como iba a resultar dejandose
llevar por la légica interna del mismo.
Si trasladamos esa clasificacion a la
pintura, en tu caso, ¢sabes como va a
terminar el cuadro?

De lo que estoy méas seguro es de
cémo no quiero que sea el final. Se
habla mucho del horror al lienzo en
blanco, como se habla del horror al
folio en blanco cuando se escribe. En
mi caso no lo siento. Tengo recursos
técnicos: elijo una gama de color
espontaneamente y comienzo con una
intuicion, con imagenes que tienes en
la cabeza, con alguna anécdota que
encaja en lo que estds haciendo, un
poco como la melodia de la que parte
también José Hierro cuando habla del
comienzo del poema. Después te dejas
llevar por lo que el propio cuadro te va
indicando, esa lucha entre el lienzo y
td. Cuando estas en ese proceso, si
sabes el final que no quieres.

> ¢Y como surge el final del mismo?

Es el momento magico, el misterio de
la pintura. Por qué un segundo antes de
la que podiamos llamar dltima “pince-
lada” no lo sabes y luego dices si, el
cuadro esta acabado, no hay que tocar
lo mas. Es asi sin saber por qué.

> Cuando se contempla tu trayectoria
se fija uno en que has trabajado por
temas, ciclos...

Viendo la trayectoria si, pero no eres
consciente de ello. No tengo esa capa-
cidad de programacion: voy a hacer
esto o lo otro. El final de un periodo, de
una etapa no es tan radical. Hay un
momento en que si, que te das cuenta
gue empiezas a pintar de memoria, que
echas en falta la tensién que provoca lo
desconocido, y eso va en contra de la
propia esencia de la creacién. Y preci-
samente por eso, por ser autocritico, o
especialmente exigente con tu trabajo
tienes derecho también a sentir autoes-
tima, a sentir ese placer Unico que per-
cibes cuando estés satisfecho con lo
que has pintado.

>¢Te llevas, simbdlicamente hablan-

do, los cuadros a casa? Quiero decir,
cuando estas preocupado por cémo
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resolver un cuadro, estas pensando en
él continuamente.

Tengo dos estudios, uno debajo de
casa y otro mas alejado. En funcion del
espacio, fundamentalmente, los traba-
jos son diferentes. Hay veces que cuan-
do salgo de pintar vuelvo silbando a
casa. Cuando reparo en ello y me
pongo a pensar por qué estoy silbando,
me doy cuenta que estoy satisfecho con
lo hecho en el estudio, ha sido una
tarde fructifera. Yo pinto por la tarde
todos los dias, pero pinto poco. Lo que
si hago es estar pensando en clave pic-
térica constantemente, quiero decir, de
un modo u otro, todo lo tamizo pensan-
do en que todo puede tener que ver con
mi trabajo de pintor. Y no me refiero
solamente a la parte mas puramente
artistica, un detalle grafico, la plastici-
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toma de postura publica de intelec-
tuales y artistas se ha producido una
polémica sobre esta participacion:
intereses politicos, instrumentaliza-
cion, protagonismo, ... Tu nombre ha
aparecido en algunas ocasiones suscri-
biendo reivindicaciones, denunciando
situaciones. {Qué piensas sobre esta
actitud?

Por una parte la concepcion de vida
gue uno mantiene te hace que en algu-
nos aspectos estés comprometido a
ultranza, y en otras, es a partir de la
informacién que recibo la que légica-
mente me hace tener opinién. Las
manifestaciones recientes han sido
soberbias, era un reencuentro con la
utopia, alli era un ciudadano mas, y es
lo mismo cuando firmo algln tipo de
manifiesto, aunque también entiendo
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dad de una imagen de la calle, sino en
un sentido mas amplio, una noticia,
cualquier otra circunstancia que forma
parte de la vida cotidiana, las relacio-
nes con tu familia, tus amigos...

> Con motivo de los acontecimientos
politicos del ultimo ano, la guerra de
Irak, la catastrofe del Prestige, y la

que en el caso del artista plastico es
diferente al de un actor, por ejemplo. La
fuerza del actor esta en su imagen, y es
dificil que se la pueda ver de otro modo,
y por ahi su testimonio es con seguri-
dad mas (til, su imagen es mas cono-
cida que la del artista, que es méas ano-
nimo. Ultimamente estoy muy interesa-
do por el tema del anénimo.



"CONOCER AL ARTISTA HOY ES MUY IMPORTANTE,
O QUIZAS SERIA MAS APROPIADO DECIR QUE AL
ARTISTA NECESITA SER CONOCIDO. EL ARTISTA ES
MAS PUBLICO QUE NUNCA, SU IMAGEN ES
RECONOCIDA. NO SE SI TIENE QUE VER CON LAS
NECESIDADES DEL MERCADO O ES EL PROPIO

ESTATUS SOCIAL QUE AHORA TIENE ASIGNADO.
ESTA ENTREVISTA ES UN BUEN EJEMPLO."

> ¢Por qué?

Me encanta el tema. No sé. Te voy a
contar una anécdota. En una de las
ediciones de la feria de Colonia, me
propuse, casi como un ejercicio, inten-
tar ser un espectador desinformado, y
se produjo una situacién llamativa.
Paseando por las galerias, vi de lejos
un cuadro que me llamo la atencion,
me acerqué y vi que era de un pintor
aleman de los afos treinta que no
conocia y me gustaba. No tenia nada

que ver con la pintura que yo hacia
pero habfa en él soluciones, trata-
mientos interesantes y, sobre todo, me
habia sacudido. Para mi era como si
ese cuadro fuese de un pintor andni-
mo. No sabia nada de él. El cuadro me
habia emocionado. Para mi los cua-
dros deben emocionar. Y entonces
ocurrié un hecho curioso: aparecié en
mi un sentimiento de “amistad” por su
autor fuera de lo racional. Mi “amis-
tad” se fundamentaba sélo en, si se

puede decir, la nobleza que irradiaba
aquella pintura.

> Sin embargo nunca como ahora los
artistas han sido mas conocidos. En
los ochenta se produce este fendmeno
de la popularidad de los artistas. Se
decia que Barcel6 era casi tan conoci-
do como Butragueno.

Conocer al artista hoy es muy impor-
tante, o quizas seria méas apropiado decir
que el artista necesita ser conocido. Es
mas publico que nunca, si. Su imagen es
reconocida. No sé si tiene que ver con
las necesidades del mercado o es el pro-
pio estatus social que ahora tiene asig-
nado. Esta entrevista es un buen ejem-
plo. El propio galerista le dice al com-
prador del cuadro si quiere conocer al
pintor. Luego el personaje, el artista,
puede defraudarte, no responder a la
imagen que te habias hecho de él a
pesar de la emocién que te produjo su
obra, donde se reflejaba su vida, su sen-
sibilidad, sus reflexiones. Aunque quizas
seria mas logico que fuera el artista
quien se interesara por el cliente. Un
anonimo también que muestra interés
por tu trabajo.

ME INTERESA LA OBRA
MAS QUE EL ARTISTA

>Lo que se ha comentado tantas
veces. ¢éNos quedamos con la obra del
creador, un libro, un cuadro, una com-
posicion, y no nos interesamos por él?

Desde luego que no es necesario
conocerle. Puedo tener en un momento
dado curiosidad aunque tema que me
defraude, corriendo el riesgo de produ-
cirse una contaminacién no deseada.
Yo creo de todos modos que determina-
dos creadores, por ejemplo el autor de
un libro que nos ha gustado mucho en
el que hay un trasfondo, una profundi-
dad, en que hay temas tratados con
una sensibilidad especial, etc., no nos
puede defraudar si le conocemos, pero
¢cuando se conoce realmente a alguien?
Puede ser que cuando nos lo presentan
veamos en ellos una cierta timidez, una
inexpresividad o incluso cierta distancia
cuando en realidad puede que sea una
maéscara, una coraza que se coloca por
la razédn que sea. En cualquier caso de
los artistas me interesa basicamente su
obra, lo que hacen. El serd como sea.

cantabria infinita 53



PERSONAJES / ARTES PLASTICAS

Incluso puede condicionarme el conocer-
le a la hora de ver su obra por un deta-
lle insignificante pero revelador de un
caracter, una personalidad; a partir,
incluso de un detalle sin importancia, no
sé, que cuando esté hablando contigo le
haga una caricia a un animal que esta al
lado, a un perro. “El que acaricia a un
animal dormido...”, decia Borges, ino?

> Tépies en su libro “La practica del
arte”, escribia: “La obra a la cual el
pintor da forma emotiva ha de estar
estrechamente ligada con la ideologia
de las fuerzas progresistas existentes
en su época. Es inconcebible que el
pintor, a menos que se encierre en una
torre de marfil, se considere apartado
de los avances conseguidos por las
otras disciplinas intelectuales: filosofi-
cas, cientificas y politicas”. ¢Un artis-
ta debe ser un progresista?

Es consustancial a ello aunque no es
necesario que sea previamente como
actitud. Sale de un modo natural. Si
estoy buscando constantemente algo
nuevo, eso tiene que ver con una acti-
tud progresista. En el arte siempre
debes de orientarte hacia lo desconoci-
do. Tiene que haber una tensién que
produce lo desconocido, el deseo de ver
qué pasa. Tiene que ver con el riesgo,
la exigencia, la curiosidad, esa sensa-
cién que te produce el deseo de volver
a ver un cuadro con el que estuviste tra-
bajando el dia anterior para saber cémo
esta, y si la satisfaccion con la que
abandonaste el estudio estaba justifica-
da. Y no siempre ocurre.

>A veces al ponerte delante de un
cuadro puede sucederte que la ten-
sion, la comunicacion que se habia
establecido entre él y ti como creador
al haber pasado el tiempo y no ser la
misma te haga ver el cuadro distinto.
¢Cual es tu actitud ante un cuadro que
has pintado tiempo atras? Cioran escri-
bia que al releer un libro suyo se le
reproducian las emociones que le sus-
citaron escribirle.

No, la emocién que le motivé no. Me
convierto al contemplarle en un espec-
tador méas. Me puede pasar que sea cri-
tico con él pero es historia. Lo que si
me interesa realmente es cémo convi-
ven cuadros que salieron del mismo
estudio pero nunca se “vieron” entre si.
Por ejemplo cuando hicieron la exposi-
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cion en el Museo de Bellas Artes de
Santander, “Gruber 89-99” sobre diez
afos de trabajo. Fue muy didactico
contemplar juntos los cuadros seleccio-
nados porque existia un hilo entre ellos
que nunca habria imaginado. Donde
creias que habia rupturas, algin hallaz
go, luego resultaba que habia una rela-
cion. Los cambios no habfan sido tan
radicales. Y, por otra parte, tampoco he
sentido nunca ese deseo de recuperar
algiin cuadro antiguo. Bueno, quizas
alguno concreto, pero no tanto por el
valor plastico en si, por ser un cuadro
importante en mi trayectoria, sino por
razones mas intimas, biogréficas casi,
por haber significado desde el punto de
vista emocional algo. Te podria decir

que me acuerdo practicamente de
todos los cuadros que he pintado. No
sé si por la profesion, tengo mucha
memoria grafica, no tanta para los
nombres, y quién sabe si es por el gusto
por los anénimos.

> Siempre has vivido en Santander,
incluso en momentos en los que estar
en los grandes nticleos donde se toma-
ban decisiones sobre el mundo del arte
era importante. Por otro lado, es fre-
cuente verte paseando por la bahia,
viajando por el interior de la comuni-
dad. ¢Es un referente para ti la ciudad,
Cantabria?

Si, para mi el “paisaje” es un referen-
te en el amplio sentido de la expresién,

EDUARDO GRUBER EN LA COLECCION NORTE

DEL GOBIERNO DE CANTABRIA

"EXTERIOR'Y NUBES" (1972) 3
Pertenece a la coleccion desde 1999
Oleo sobre tablex. 63x52 ¢l

"BANDERA PARA UN PAIS A
Pertenece a la-coleccion desde 1996
Oleo sobre lienzo. 140x140 ¢

ICANO" (1995




"PARA Mi EL PAISAJE ES UN
REFERENTE EN EL AMPLIO
SENTIDO DE LA EXPRESION;
DICHO COMO UNA BROMA, ME
INTERESA SU FAUNA'Y SU
FLORA, SIEMPRE ME HA
GUSTADO LA NATURALEZAY EN
CANTABRIA LA HAY. Y EN ESTE
SENTIDO, ES UN PLACER, UN
PRIVILEGIO, VIVIR EN
SANTANDER, AUNQUE SIEMPRE
QUE LA PUEDAS
CONTRARRESTAR VIAJANDO Y
MANTENIENDO RELACION CON
AMIGOS DE FUERA, BUSCANDO
HILOS DE COMUNICACION
CON EL EXTERIOR."

dicho como una broma, me interesa su
fauna y su flora. Siempre me ha gusta-
do la naturaleza y aqui la hay. Y por
ahi, es un placer, un privilegio vivir en
Santander. Pero claro, siempre que la
puedas contrarrestar viajando, mante-
niendo relacion con amigos de fuera,
buscando hilos de comunicacion con el
exterior. Por otro lado, la ciudad tiene
otras servidumbres, otros inconvenien-
tes que tienen que ver con una ciudad
pequefa de provincias, con la peculia-
ridad de sus gentes. En fin, ya sabemos
de qué hablamos.

OTRAS REFERENCIAS ARTISTICAS

> ¢{Qué otros referentes tienes ademas
de la propia pintura? Siempre has
hablado de la musica.

La musica es la que mas me ha mar-
cado por los antecedentes familiares.
Ha sido fundamental pese a no tener
una relacion directa con la pintura. Mi
madre era profesora de musica y yo he
convivido con la musica toda mi vida.
En la familia todos los hermanos y mis
hijos y mis sobrinos tocamos algtn ins-
trumento. Yo también, aunque muy
modestamente, toco el violin. También
la literatura ha sido muy importante en
mi vida. Siempre he leido mucho. Qui-
zas de un modo desordenado pero con
mucho interés. Aln recuerdo el primer
libro que leif, “Oliver Twist”, lo que me
impresiono; todavia le visualizé cuando
pienso en él.

> Ahora que citas el violin me acuerdo
de una frase de Eugene Delacroix en su
libro “El puente de la vision”: “La pin-
tura es el oficio mas largo y mas dificil.
Necesita la erudicién, como el compo-
sitor, pero necesita también la ejecu-
cién como el violin”. Por curiosidad,
¢cual es el altimo libro que has leido?
Terminé hace tres dias uno que me
ha gustado mucho, “84 Charing cross
road” de Helene Hanff. Es un libro en
el que a través de las cartas que se
escriben sus protagonistas les acabas
conociendo asi como su época.

>Ahora que hablamos de mudisica,
podemos recordar tu experiencia como
escenografo con Pilar Mird...

Si, fue una experiencia nueva con las
dificultades que trae todo lo nuevo,
pero apasionante. Fue con motivo de
un concurso nacional de escenografia
para la épera “El cazador furtivo” de
Weber. Me recuerdo trabajando dos
meses como loco mezclando maquetas,
disefios de vestuario, artilugios para la
puesta en escena, oyendo una y otra
vez la 6pera, teniendo la partitura pre-
sente. Pero lo mas divertido vino cuan-
do me comunicaron que habia ganado
el concurso, al leer la letra pequefa de
la convocatoria comprobé que me com-
prometia a intervenir directamente en
todo lo referente al montaje de la esce-
nografia y a colaborar con Pilar Mird,
que era la encargada de dirigir la épera.
Se estrend primero en Oviedo y luego
en Madrid, en el teatro de la Zarzuela.
Para mi supuso entrar en un mundo
absolutamente nuevo, con lo que supo-
ne pasar de un trabajo en el que prima
lo individual a otro en equipo, en el que
todos son importantes, la orquesta, los
cantantes, los coros, la direccion escé-
nica, los sastres, los técnicos, ... Asi
como los dos meses de trabajo prepa-
rando el proyecto tenian que ver con la
mirada del artista, trabajando yo solo,
después el trabajo se convirtié en colec-
tivo y me sirvidé no sélo para conocer a
mas gente, también a mi mismo. Y por
supuesto a Pilar Mir6 con la que, pese
las logicas discusiones en la forma de
entender y resolver las situaciones, hici-
mos una buena amistad.

> ¢Has hecho algo de escultura?

Tal como se entiende hoy la escultu-
ra, si. Quiero decir que me he plantea-
do problemas de volumen. Desde hace
tiempo tengo una relacién no sélo de
amistad sino en cierto modo profesional
con el ingeniero Carlos de la Hoz y
colaboramos en algunos concursos de
ideas. Con la Confederacién Hidrografi-
ca he desarrollado algunos proyectos
vinculados a las obras de saneamiento
del Saja-Besaya disefiando aliviaderos,
casetas de registro, estaciones de bom-
beo, ... Se trataba de dar una dimen-
sion estética a las actuaciones que rea-
lizaban al exterior y yo me encargaba
de la eleccion de los materiales, las for-
mas arquitectonicas, ... siempre en
contacto con los técnicos para resolver
los problemas que las ideas propuestas
pueden traer. Se pueden ver algunas de
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LUIS ALBERTO
SALCINES

Santander, 1952. Codi-
rigié la Galeria Puntal
2 de Torrelavega. Comisa-
rio de numerosas exposi-
ciones (Museo de Bellas
Artes, Consejeria de Cul-
tura, Ayuntamientos de
Cantabria, ...), miembro
del jurado de los premios
nacionales de escultura
de la Consejeria de Cultu-
ra, colaborador sobre te-
mas culturales en radio y
television, asi como en
periédicos y revistas de
Cantabria (El Diario Mon-
taiiés, Alerta, Ultramar,
La Ortiga, Tertulia Goya,
..), autor de textos de
catalogos de arte y de los
libros: “El arte como comu-
nicacion”; “Mauro Murie-
das, su vida y su obra”;
“Jestis Otero, la piedra,
viva”; “Jesiis Otero, poeta
de la piedra”; “Gerardo de
Alvear, el pintor de la
bahia”; “Poetas de Canta-
bria, hoy”; “Poetas de Can-
tabria en el aula”; “Voces
poéticas de Cantabria”;
“21 Interiores de Canta-
bria”; "San Vicente de la
Barquera, quieto espejo de
agua”.

56 cantabriainfinita

estas intervenciones en Suances, Puente San
Miguel, Los Corrales de Buelna, Torrelave-
ga... Ha sido un trabajo interesante y bonito.

> Durante un tiempo hiciste grabado. élLo
retomaras algin dia?

Veo dificil que vuelva a él. El grabado que
hacia era muy diferente a lo que abordaba pic-
téricamente. Ahora hago maés serigrafia y esta
mas proxima a lo que trato con la pintura.

>¢Te ha tentado la fotografia, ahora que
esta tan de moda y a la que se han acerca-
do pintores y escultores?

No especialmente aungque nunca he esta-
do alejado de ella. Si tengo algo que contar,
tengo que hacerlo con la pintura.

> Coincidiendo con el gran protagonismo
que estan teniendo la fotografia y las insta-
laciones, se habla de la muerte de la pintu-
ra, como ciclicamente se habla de la muer-
te del teatro, de la novela, del cine, de que
los géneros estan agotados...

Todo lo que se habla de la muerte de la
pintura lo estamos oyendo desde hace
mucho tiempo. Es casi un comentario recu-
rrente. Sin embargo, el impulso, la necesi-
dad de coger un lapiz o un pincel y pintar es
casi consustancial al ser humano. Un nifo lo
primero que coge es un lapiz y garabatea. Yo
creo que es un tema ganado. Ademas, hay
sitio para todo. Me parece necesario que
haya quienes quieran o queramos explorar
nuevos medios de expresion, es muy tenta-
dor, incluso estoy convencido que de alglin
modo influyen en una nueva forma de ver la
pintura, pero eso no significa excluirla o
devaluarla. Es mas, no creo confundirme si
afirmo que es bastante general que en el tra-
tamiento actual de la fotografia subyace un
modo de mirar genuinamente “pictérico”.
Las cosas en el fondo no se diferencian
mucho. Hoy en dia se potencian mas las
nuevas tecnologias, instalaciones, video,
pero eso no quiere decir absolutamente
nada. Duchamp proponia que cualquiera
puede ser artista, ahora parece ser el
momento de corroborarlo. Y me parece bien.
Dentro de diez afos saldra un pintor con
talento, un pintor que ahora es un chaval,
que ni siquiera sabe que va a serlo, y nos
contard cosas con sus sentimientos, su
mundo, en que pondra toda su pasién; y lo
que cuente probablemente nos pueda emo-
cionar. A la pintura siempre se vuelve. Es
absurdo ser excluyente. Cuando uno se cree
lo que esta haciendo no necesita marcar su
territorio.

EL ARTISTAY SU OBRA

> ¢Como vive el artista la creacion?

Yo creo que somos afortunados. A veces se
pasa mal en la creacion, si, pero es un poco
obsceno decirlo. El artista que puede dedi-
carse a pintar es un privilegiado en este
mundo de hoy. Cuéantos millones vivimos en
el mundo, en qué parte del mismo nos ha
tocado vivir, cémo vivimos, ... Y luego viene
cuando te compran un cuadro. Como decia
antes, uno tiene que estar agradecido del
carifio que supone que a alguien le interese
lo que tu haces. Por eso me parece fantasti-
co que el cuadro luego esté donde esté, en
un museo, en la casa de un comprador que
se emocion6 contemplandolo y decidié com-
prarlo; es una gratificacion para el pintor, un
acicate, un reconocimiento que te reafirma
en tu papel de artista y se convierte en un
estimulo ademés de aludir a ese punto de
vanidad que todos tenemos.

>é?

Como pintor, quiero decir, en la practica de
la pintura, una vez terminado el cuadro, no
tienes nada que hacer. Si puedes velar por él
cuando el cuadro entra en el circuito de las
galerias, los posibles compradores y forma
parte de la cadena o intervenir en proyectos
mas directamente. Claro, salvo que creas
gue debes tener una imagen publica y eso te
obliga a estar ahi, a tener una presencia, con
toda la servidumbre que implica. A unos les
cuesta méas que a otros.

>Cuando se te oye explicandote pareces
muy analitico pero, al mismo tiempo, te
puedes apasionar por diferentes temas, la
propia pintura, la naturaleza, el deporte, ...
¢Eres un poco mezcla de ambas cosas?

Me resulta dificil analizarme pero es posi-
ble que sf, que haya una convivencia extrafna
entre los dos caracteres. Si me refiero estric-
tamente a la pintura yo creo que soy bésica-
mente apasionado pero también me puedo
estar horas sentado frente a un cuadro que
estoy pintando analizdndolo.

>Una de tus reciente facetas creativas ha
sido la narrativa. Has escrito una novela y
estas terminando otra. iCoémo surgi6 el
deseo de escribir?

Como decia alguien hoy hay una epidemia
de grafomania. Yo me contagié hace seis o
siete afios. Ya habia escrito alglin cuento,
pero no lo tomé muy en serio. En 1998 sur-
gié no sé por qué la necesidad de contar
cosas, quizds porque era entonces cuando
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impias, 1951. Fotdgra-

fo profesional, cuenta
con una amplia y dilatada
trayectoria, habiendo rea-
lizado innumerables tra-
bajos en prensa escrita.
Autor de varios libros
entre los que cabe desta-
car “Cantabria otra mira-
da”, “Cuba en el corazon”,
“Santander tercer mile-
nio”, "San Vicente de la
Barquera, quieto espejo de
agua”. Ha realizado nume-
rosas exposiciones y sus
obras se encuentran entre
los fondos de galerias
como Robayera, museos
como los de BB. AA. de
Logrofio o Santander, la
galeria Redor y la Casa de
Brasil en Madrid, la
Camara de Comercio de
Cantabria y la Universi-
dad de Princeton en New
Jersey, entre otros.

EDUARDO GRUBER. SANTANDER, 1949. COLECCIONES Y MUSEOS

MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA
SOFIA. MADRID.

MUSEO ARTIUM. VITORIA.

COLECCION FUNDACION COCA-COLA.
COLECCION CAJA MADRID.

CAB. CENTRO DE ARTE CAJA BURGOS.

FUNDACION PETER STUYVESANT. AMSTERDAM,
HOLANDA.

FUNDACION JUAN MARCH. MADRID.

MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES.
SANTANDER.

COLECCION NORTE DE ARTE CONTEMPORANEO.
GOBIERNO DE CANTABRIA.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO. CUENCA.

COLECCION NORDTERN ALGEMENIE. ALEMANIA.

MUSEO DE BELLAS ARTES DE ASTURIAS. OVIEDO.

COLECCION DE ARTE CONTEMPORANEO.
AYUNTAMIENTO DE PAMPLONA.

COLECCION COMEDI-FRANGAISE. PARIS,
FRANCIA.

COLECCION PALACIO DE CONGRESOS DE
MADRID.

COLECCION ERNESTO VENTOS. BARCELONA.
CONGRESO DE LOS DIPUTADOS. MADRID.

debia hacerlo, no sé, cuando me lo pidié el
cuerpo. Si hubiese sabido que iba a ser tan
apasionante hubiese empezado antes. Ahora
me parece imposible dejar de escribir. Quizas
también tenga que ver con el momento vital
en el que me encuentro, con la tranquilidad,
la madurez de este momento.

> ¢Qué te interes6 mas a la hora de poner-
te a escribir?

En las dos, la mayor preocupacién, antes de
nada, ha sido acertar con el tono. Y de desta-
car algo, diria que en ambas subyace el inte-
rés por la subjetividad. En la primera se le pre-
senta al lector una realidad construida por tres
subjetividades, por tres yoes, mientras que en
la segunda, la eleccion de una primera-terce-
ra persona para la narracion, permite al lector
juzgar si lo que acaece en el mundo del prota-
gonista es como él nos lo cuenta.

> ¢{Qué diferencias has encontrado en el
proceso de creacion de trabajar con los
colores, las formas, la pintura, en definitiva,
y la palabra?

Las diferencias son exactamente todas las
que parecen evidentes, pero si hablamos de
cosas como “ese” algo desconocido que hace
que te movilices o de respeto ante lo que
todavia ignoras, o de la emocién ante el
acierto... entonces estamos hablando de
experiencias idénticas.

MUSEO DE BELLAS ARTES. BURDEOS, FRANCIA.
FUNDACION MARCELINO BOTIN. SANTANDER.
COLECCION PARLAMENTO DE CANTABRIA.
COLECCION BARENDS. AMSTERDAM, HOLANDA.
COLECCION CAJA CANTABRIA.

BIBLIOTECA NACIONAL. MADRID.

COLECCION UNIVERSIDAD DE CANTABRIA.
MINISTERIO DE TRABAJO. COLECCION GRAFICA.
HARVARD UNIVERSITY. CAMBRIDGE. USA.
COLEGIO DE ARQUITECTOS. SANTANDER.
CAMARA OFICIAL DE COMERCIO. SANTANDER.
DIPUTACION PROVINCIAL. SANTANDER.

METRONOM. CENTRE DE DOCUMENTACIO DE
ART ACTUAL. BARCELONA.

COLECCION IBERDROLA.

AYUNTAMIENTO DE MADRID.

MUSEO DE LA RESISTENCIA SALVADOR ALLENDE.
COLECCION ELECTRA DE VIESGO.

PUERTO DE SANTANDER.

HOSPITAL MARQUES DE VALDECILLA.
SANTANDER.

PINACOTECA “EL MOLINO”. PUENTE ARCE.

> ¢Hay mas peso de la autobiografia, de la
memoria en la narrativa que en la pintura?

Es posible que si. Parece méas evidente
reconocerlo en una expresion escrita que
en la pintura que en mi caso es basica-
mente abstracta.

> ¢En qué estas trabajando ahora pictoérica-
mente?

La Gltima obra se enmarca en una serie
que llamo Ciudades. Durante el 2003 no
realicé ninguna exposicion y estuve pintando.
Este afio estuve en Arco y expuse en Aele.
Habia tres 6leos sobre tela de un formato
especial pero nada aleatorio (210 x 80 cm),
que entroncaban directamente con el trabajo
mas reciente, mientras el resto eran doce
6leos sobre papel y madera fechados este
mismo afio. Estos cuadros no s6lo muestran
una parte mas intima del trabajo, sino, tam-
bién, resumen lo que podiamos llamar “los
encuentros y conflictos” que, como metéafora
de la ciudad, se desarrollan en el territorio
del propio cuadro, y en los que, paraddjica-
mente, el empleo de cédigos “reales” como
estructuras geométricas, campos de color
estrictamente delimitados, o incluso el uso a
modo de trampantojo de desenfoques Opti-
cos, sirven para conferir a los cuadros el
espiritu “abstracto” que les anima. Préxima-
mente expondré en Santander, y méas adelan-
te en Barcelona, en Bilbao y en Amsterdam. [J

cantabria infinita 57





